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Metamorphosis, Rhythmography, Machinical
LineMc Murray is one of the new generation ofQuebecois poets whose
literary practice is both postmodern and feminist. Thus, Mc Murray's
work is ordered more by spatial relations than by temporality; it brings
together a variety of artistic practices, including the theatre, dance,
music, spectacle art and the visual arts; and, not least, it assumes
women's beingas an implicit fact which shapes desire and gives form to
the text. These three characteristics are evident in the texts analysed
here, which include La Rythmographie du reel (RR) and Miss Mor­
phose, de son petit nom Meta (MM). Mc Murray's oeuvre under­
takes to comprehend the act of creation and to trace the signs (graphs)
of a subject (auto) who takes form in 'the synchrony of sound, image,
disourse and gesture.' (RR, 195) She seeks also to place humour at the
source ofher poetry, displacing the anger ofdistress she often discovers
at the source ofcontemporary writing. Playing with language as dance
and as 'letting go'; allowing a computer to displace the ego and free
play once again, Mc Murray works through writing conceived as a
system of 'musculature' and of 'morphose,' conceived as transforma­
tion and simulation of the real. Writing offers itselfas a practice which
engages the imaginary and permits metamorphosis.
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la
pensee
est
une

(anti) matiere
qui

(sur) prend
(le) corps

Miss Morphose, de son petit nom Meta
(MM, p.50)

Se greffer-graphiera l'imprevisible
du reel, devenir soi-meme ecriture
patatonique, s'enoncer comme une
rythmographie.

Rythmographie du reel (RR, p. 166)

L'oeuvre de Line McMurray fait partie de la pratique litteraire
d'une nouvelle generation de poetes quebecois/ es. Cette pratique,
qui s'articule dans un contexte artistique marque par les courants de
pensee feministe et postmoderne, presente quelques traits caracteris­
tiques 1. D'abord, ses points de repere sont d'ordre spatial plut6t que
temporel. Ensuite, elle reunit d'autres pratiques artistiques telles que
le theatre, la danse,la musique,le spectacle, et les arts visuels. Enfin,
etre femme est un fait implicite qui donne au texte et au desir leur
forme. Ces trois traits caracteristiques majeurs figurent dans les
differents textes que Line McMurray a publies jusqu'a date 2.

Entreprise poetique engagee dans la comprehension de l'acte
createur, l'oeuvre de McMurray trace les signes (graphie) d'un sujet
(autos) qui s'incorpore dans 'la synchronie du son, de l'image, du
discours, (et) du geste' (RR,195).

La Metamorphose

Ainsi que le suggere le titre de sa recente publication Miss Morphose, de
son petit nom Meta, l'idee de la metamorphose ou de la transformation
est fondamentale chez Line McMurray:
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Toute fiction, toute installation, en un mot toute pratique artis­
tique, prise unitairement ou dans un ensemble, tracerait un
graphe 'vivant': son propre itineraire de transformation. (Pour
une ethique, 31)

L'importance de la transformation / metamorphose est signalee
par la presence centrale de Miss Morphose, 'double de tous et chacun,
de toutes et chacune' (RR, 162) FIGURE I (MM, 11). En tant qu'identifi­
cation du processus de creation, Miss Morphose represente la
metamorphose ainsi que l'existence possible d'une nouvelle 'ethique'
qui enonce 'la 'creation' dans le reel' et qui s'entend comme 'la syn­
chronie de 1'imaginaire et de la realite - de la fiction et de la tMorie'
(RR, 140). Il s'agit d'une pratique qui engage l'imaginaire - puisque
pour Line Mc Murray, comme pour d'autres ecrivaines-theoriciennes
contemporaines, la 'realite' n'existe pas.3 Or l'ecriture s'offre comme
une pratique qui engage 1'imaginaire et qui permet la metamorphose.

L'idee de la metamorphose est centrale ala vision du soi (l'autos)
que Line McMurray elabore a travers ses ecrits. C'est une vision qui
remet en question la valeur de l'ego, con~u comme une identite fixe,
centree et distincte. McMurray propose de 'guerir de 1'ego' (Fiction,
34) et d'apprendre a se de-centrer. L'oubli de 1'ego est necessaire,
sinon l'ecriture (entre autre) reste cadaverique, ne temoignant que de
'l'institution' de 1'ego. Une premiere rupture permanente doit donc
s'effectuer au niveau de l' institution du 'je'. La demarche proposee est
facilitee par l'abandon des principes d'unite, decoMrence et d'indivi­
dualisation au profit de mouvement constant (Le Detonnement,30-31).
Ceci rappelle la valeur accordee par des courants de pensee feministe
et postmoderne ala 'mouvance', au decentrement et ala multiplicite.
Chez McMurray, le mouvement constant peut se realiser aplus d'un
niveau.

Au niveau physique il ya la danse ou 1'art-performance, deux
activites auxquelles l'auteure s'adonne et qui engagent necessaire­
ment le corps (FIGURE 11). 'LeJeu de la creation ou encore la creation
du jeu,' affirme l'auteure, 'releve d'un exercice tant physique que psy­
chique. Il / elle decoule d'une volonte d'en transfinir avec la fatalite
du binarisme dont l'opposition imaginaire / realite n'est qu'un exem­
pIe' (RR, 144). Comme d'autres tMoricien/nes contemporain/es,
McMurray constate le rapport probIematique qui s'erige entre le
corps et l'esprit dans une vision du monde binaire ou dualiste. Que la
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femme en particulier a souffert de la 'problematique' corps-esprit
voila ce que montrent a travers leurs ecrits de nombreuses femmes
aujourd'hui. A son tour, McMurray propose d'oublier les habitudes
d'etre et de pensee, et d'echapper a leur dictature. Dans cette tenta­
tive, le corps a un role decisif a jouer.

le corps est un espace hante, habite par les rapports qU'il etablit
avec le monde de la pensee realiste ou le monde de la pensee
imaginative; le corps est une pensee en acte, le corps est l'ecri­
ture des marques et des desirs, des empreintes et des fantasmes
mais le corps peut etre aussi une a-pensee en acte, un espace
vide fait d'oubli et d'une joyeuse et lumineuse synthese avec le
reel. (Le Corps extreme de l'esprit machine, 97)

Le defi est double. D'abord, 'faire de sa pensee un objet de pensee
sur lequel on a prise' (Fiction, 23). Controler sa pensee, voire ne plus
penser, cela permet de se maintenir au point jouissif le temps de
choisir une nouvelle fa~onde penseret le temps de se metamorphoser
(RR, 156). C'est la le deuxieme defi: metamorphoser le sujet en esprit
ducorps.

L'Esprit du corps

L'expression 'esprit du corps' decrit l'etat atteint par un sujet phy­
siquement metamorphose suite a sa realisation du point jouissif.
Celui-ci est le point de tension-reconciliation des opposes, lieu psy­
chique ou le sujet est present non pas a lui / elle-meme mais atout le
reel (RR, 146). L'esprit du corps s'etonne de tout et de rien; ayant perdu
I'habitude de s'habituer, il / elle est constamment surpris/e, donc
jubilant/e. 'Si le sujet comme l'affirme Lacan,' ecrit Mc Murray, 'se
ramene a un effet de langage, vacille de son propre enonce - reflet de
l'exigence culturelle d'une ideologie totalisante, est soumis a l'ordre
symbolique au detriment de l'imaginaire, it n'en demeure pas moins cap­
able de detonnement' (RR, 168). 4

'Jouissance incarnee' (RR, 154) et attitude creatrice,le detonnement
denote 'I'art de sortir de l'emprise d'un egocentrisme despotique et de
cultiver l'aptitude a etre surprise par la detonation l'eclair de la
nouveaute au-dela de l'affectation du meme l'acte de desirer dans sa
primitivite extrasensorielle la connaissance de la desinvolture (Le
Detonnement, 15). Metaphore et mode de vie, la desinvolture est liee au
detonnement et essentielle ala metamorphose:
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Chaque metamorphose presuppose un acte de de-sin-volture.
Un ego effectue un retour (de) a ses natures, ses cultures, ses
satures, puis une remontee (sin-) et un rayonnement (-volture)
energetique qui fait de lui un ego metamorphose susceptible de
temoigner de sa metamorphose. (Pour une ethique, 15)

L(e) (d)etonnement et la desinvolture sont des conditions d' etre de
l'esprit du corps. Mais il faut se mouvoir, se rythmer afin d'operer des
choix, selectionner dans la culture, eviter de s'asseoir sur des acquis.
Ceci rend le sujet performatif (RR, 168). Etre un esprit du corps, c'est
ouvrir son champs de conscience aux differences qui existent, etre
'une foule en soi' (RR, 156). C'est depasser le sta<;te de 1'ego inextric­
ablement identifie a son corps d'homme ou de femme et devenir
'mediumnique', predispositif createur necessaire (RR, 156-8).

Une chanson s'autographie et je n'en est que le medium. Jen'est
que le medium de ce qui s'enonce comme trace. (RR, 174)

L'esprit du corps est un corps devenu medium. L'ego efface, le
corps devient une passoire ou un vehicule d'intensites, un corps­
mouvance, un rythme. L'ecriture qui trace ce rythme energetique,
c'est la rythmographie.

La Rythmographie

Tout comme la danse au niveau physique, la rythmographie traduit,
au niveau de 1'ecriture, l'idee de mouvement et de changement con­
stants. En cherchant aexprimer sur le plan d l'ecriture 1('e) (d)etonne­
ment et la desinvolture d'un 'esprit du corps', la rythmographie fait
de l'ecriture quelque chose de plus que l'ecrit (la graphie). Elle met en
jeu l'image (sous forme de dessein, de photo, etc.) et atravers 1'image
et l'ecrit, elle fait entrer le geste, voire meme le son (photos du 'corps­
dansant', du cou de la danseuse). Enfin, la rythmographie sert a
illustrer, sur le plan de l' ecriture, l'objectif qu'est le decentrement de
'1'ego qui ecrit'.

L'usage intentionnel de la langue anglaise vient rompre la ligne
('line' en anglais) litteraire fran~aise - notamment le vers poetique
traditionnel. Tel que le montre FIGURE Ill, (M.M. p. 36-7) prise dans
Miss Morphose, les locutions anglaises 'aerobic space', 'short and
sweet' et 'drop out!' intitulent des passages qui reconfigurent les con-
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cepts du vers et de l'espace poetiques. Dans ces pasages, on
transgresse de fa~on symbolique tout encadrement, en surimposant
au carn~ clos des mots (p. 36). On retrouve egalement le renversement
litteral de 1'expression litteraire poetique (p. 37), ainsi que des vers
poetiques de longueur irreguliere qui semblent flotter dans l'espace
de la page (p. 38). Le processus de rupture s'effectue partout dans le
texte jusqu'au niveau du seul mot. Ainsi par exemple, le mot anglais
'Miss' deplace le morpheme 'meta' du mot 'metamorphose'. Ce der­
nier, ainsi transforme, devient personnage litteraire (Miss Morphose).
Le processus ne s'acheve pas la. De meme que l'usage de 1'anglais
fonctionne comme element de ruptureau niveau de l'expression ecrite,
de meme les idees de l'auteure sur 'l'ego qui ecrit' precipitent, au
niveau du contenu de l'ecrit, la 'rupture' (transformation / metamor­
phose) de l'auteure (Line) en Miss Morphose. '1 je ne tiens pas amoi -',
affirme 1'auteure dans 'short and sweet'; 'mes fictions me liquident'
(p. 37). Aussi peut-elle figurer comme personnage dans son texte ­
celui meme dont on voit le 'rapport d'evaluation' dans Miss Morphose
(p.38).

s'exercer a la mediumnite, c'est capter, emettre, metamor­
phoser, c'est adopter une nouvelle identite, celle de Miss Mor­
phose, de son petit nom meta. Faisant fi de l'egocentrisme, ayant
la souplesse du devenir. Miss Morphose peut sigouiller son ego,
se moduler avec le reel ... (RR 160)

L'ecriture rythmographique reflNe cette metamorphose en meme
temps qu'elle trace sa propre transformation en quelquechose de plus
que des mots sur la page. D'oil l'exploitation de l'espace blanc de la
page, le maniement de la mise en page, 1'usage du dessein et de la pho­
tographie - en particulier les photos de la danseuse. 11 faut voir l'ecri­
ture de fa~onglobale, selon McMurray, comme un tout oil il n'y a pas
de distinction entre l'ecriture et le visuels. L'une se metamorphose
dans l'autre. Chez McMurray,l'ecrituredevientvisuel-la 'chose' que
l'on voit et lit de ses yeux. Ainsi, par exemple, dans le FIGURE IV
{MM, 52) le mot 'detonnement' subit des transformations jusqu'a se
metamorphoser en dessein. A l'etat final, on y reconnaH a peine un
mot se croyant plutot devant un visuel. De meme, plusieures locu­
tions qui reviennent souvent se degagent des caracteres pour devenir
ou s'incorporer a des desseins, entre autre: 'Miss Morphose, de son
petit nom Meta la tendre' (MM,S, 11, 65, 87, 106); '1'esprit du corps'
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(MM, 66); 'la desinvolture' (MM, 97, 101, 109); 'coup de foudre' (MM,
71).

De cette maniere, l'ecriture deborde (les limites de) I'ecrit. En tra­
vaillant la dimension 'graphique' de I'ecriture,McMurrayy injecte un
rythme energetique qui fait que l'ecriture s'incorpore -litteralement.
On voit se transferer de la page au corps de la danseuse (plus parti­
culierement a son cou - puisque c'est de la qu'emmene la voix, le son)
une figure de spirale, qui se multiplie (FIGURE V) (RR, 173). Du
mouvement entre le texte et le corps, le corps et le texte, se degage un
rythme dont l'expression ecrite est la rythmographie.

La Machine lith~raire

La metamorphose s'opere a plusieurs niveaux. Comme d'autres ecri­
tures de la modernite, apres la 'mort de genre',6 ceIle de McMurray
con~oit le texte litteraire selon de nouveaux criteres. Dans une
demarche creatrice originale, l'ordinateur - 'la machine a traiter les
fantasmes' 7 - est amene a jouer un role decisif: 'La machine, en propo­
sant un nouveau defi, une nouveIle fa~on de concevoir l'ecriture, agit
comme un miroir qui renvoie l'auteure a sa propre subjectivite' (La

Machine, 81). L'interet que Line McMurray manifeste pour l'ordina­
teur et pour la mecanique en general constitue I'un des aspects les
plus exceptionnels sinon polemiques de son oeuvre. Mais illui per­
met d'explorer plus loin I'idee de la rythmographie ainsi que la pra­
tique litteraire moderne et feministe.

La curiosite de l'auteure a l'egard des creations mecaniques
remonte a sa jeunesse alors qu'eIle etait fascinee par les avions qui
passaient au-dessus de la campagne OU eIle a grandi (entretien). Son
desir de comprendre le mecanisme de la machine s'etend a I'ordina­
teur a partir du moment ou ce dernier entre dans sa vie. Mais loin
d'accepter ce produit de la technologie moderneaux conditions d'une
societe 'programmee', elle s'approche de lui selon ses propres exi­
geances de sujet-femme-ecrivaine, cherchant a comprendre comment
I'ordinateur fonctionne et, a travers cela, comment fonctionnent sa
psyche et son corps de femme (entretien). Devant la soi-disante objec­
tivite de I'ordinateur, McMurray insiste sur un maximum de subjec­
tivite. S'affirmant comme femme-sujet et refusant la position d'objet,
c'est elle qui donne a la machine ses mots, qu'eIle choisit avec la plus
grande subjectivite. Tel mot lui semble poetique? EIle le choisit! Tel
autre est retenu parce qU'il provoque un coup de foudre:
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L'experience poetique s'est imposee comme ultime contrainte,
celle d'un vecu intensif, d'un etat psychique et physique equiva­
lent a celui du coup de foudre. Un coup de foudre pour le reel,
puis pour les mots traites par un ordinateur ... (MM,63)

Le coup de foudre est compris comme une intensite maximale,
comme de l'energie condensee, comme l'experience que l'on eprouve
a la decouverte fortuite d'un mot porteur d'energie avec lequel on
peut jouer. La capacite dejouerest importante tant au niveau de l'ecri­
ture qu'au niveau de la vie quotidienne. L'auteure croit a !'impor­
tance du jeu et du rire - 'consequence de la conscience du jeu dans
lequel nous sommes enchaines' (Le Detonnement, 25). Elle cherche a
placer I'humourala source de son ecriture afin de deplacer la colere et
l'angoisse qu'elle decouvre a la source d'autres ecritures contem­
poraines (entretien).

Unapport important de 1'0rdinateura l'acte d'ecrire c'est la 'multi­
plication du texte' (La Machine, 77) - resultat d'un processus de substi­
tution au niveau semantique. Tout en retenant sa structure et sa
tMmatique, I'oeuvre litteraire subit des fluctuations qui la font varier
de son etat original et lui decouvrent une pulsion rythmique, la pro­
pulsant vers des ecritures et des lectures diverses (La Machine, 78).
Ceci declenche une regeneration du travail de l'auteure. L'ensemble
de la demarche lui permet d'experimenter ses propres capacites
d'imagination et d'echapper a la conformite des paradigmes connus.

.. . les collisions des mots ont de meilleures chances d'etre evoca­
trices du moins pour l'auteure que je suis. Mettre en liaison-col­
lision des mots aimes me permet de trouver du different dans
l'identique de re-prendre elan dans un mouvement spiralique. (La
Machine, 81)8

Enfin, se servir de l'ordinateur pour prendre conscience de l'acte
createur revele a la fois 'la nature transitoire de toute oeuvre' et 'la
nature epMmere du sens' (La Machine, 79). Ceci cree des possibilites
interessantes du point de vue de la tMorie litteraire feministe en met­
tant l'accent non sur 'le temps consacre a la redaction' - temps
priviIegie et d'acces parfois difficile pour la femme - mais bien sur
celui accorde a la 'conceptualisation' - acte ou la femme s'implante.
'Est-ce un fantasme fou,' demande l'auteure, 'que de croire que la fab-
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rication d'une oeuvre ne reposera plus sur le temps consacre a la
redaction mais sur celui accorde a la conceptualisation? Se servir de la
machine pour eprouver sa subjectivite, telle sera la problematique
litteraire des annees futures,' affirme-t-elle (La Machine, 90).

Concilier competence de la machine et techniques personnellesi se
servir de la machine pour eprouver sa subjectivite - voila ce qui offre
plusieurs recompenses: '(Cela) aide a acquerir une liberte ludique de
joueur, de joueuse.... Cela peut permettre d'aller au bout de son jeu,
d'y croire, d'en jouir et d'en souffrircomme desimuler cette croyance,
d'entrer et de sortir d'un jeu ou encore carrement d'en passer ...' (Pour
une ethique, 39). C'est dans ce projet d'ecriture exigeant que s'est
engagee Line McMurray qui con~oit l'ecriture comme un systeme
'meta'd'effe(t)ctuation et un systeme de musculature, de 'morphose'
(Fiction, 27). 'Canal energetique,' l'ecriture est un 'miroir de l'ego' qui
actualise un simulacre, d'apres une typologie pentagone: adhesion,
denonciation, exposition, textualisation, simulation (Pour une ethique,
16). C'est la simulation qui, selon McMurray, constituera 'le nouveau
defi de la fin du siecle et de !'ere a venir' (Pour une ethique, 19):

Le principe vivant et mortel de toute communication (comme
de tout genre): la simulation, la sui-referentialite. Cette
sui-referentialite est inevitable bien qu'elle se fonde tradition­
nellement sur une dissimulation de l'effet fiction, dis-simula­
tion qui produit l'effet theorique attendu. (RR,138)

Ainsi que l'explique 1'auteure, la simulation presuppose 'une
apprehension 'theatrale' du reel (un minimum-de-mise-en-sceneY
(Pour une ethique, 19). Dans la perspective de Line McMurray,1'ecri­
ture etablit des liens importants avec d'autres formes d'art (le theatre,
la danse, le spectacle, les arts visuels) et avec la machine, notamment
l'ordinateur. Comme le rideau au theatre, l'ecran de l'ordinateur per­
met de 'simuler' la 'realite' et d'aller vers la 'reellite', concept reunis­
sant realite et imaginaire:

LE CORPS S'EPAND
EXTREME JOUISSIVE

ETRE EN ETAT DE VIVRE LA SYNCHRONIE
DEREELISER
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ETRE SOI-MEME UNE SIMULATION DU REEL
(RR,142)

L'auteure explique qu'elle 'simule a tout hasard en usant d'une
representation hyperealiste puisque relative au corps ambiant, au
corps sans organe diraient Deleuze et Guattari' (186). La rythmogra­
phie, comme le detonnement et la desinvolture, font partie de l'ecri­
ture du reel et servent a ebranler les distinctions par genre et par disci­
pline:

Ilne s'agit pas tant de se conformer a LA poesie ou AU roman, ni
d'inscrire sa pratique dans LE champ litteraire ou philoso­
phique comme d'interroger les mediums formels pour ne pas
dire 'machinique' -la machine du corps, la machine semiotique
- et ceux-ci en fonction de la rythmographie. (RR, 192)

L'oeuvre de Line Mc Murrayva au-dela du champs litteraire tradi­
tionnel, dans une exploration des possibilites presentees par la syn­
chronie de l'ecrit, du geste, de l'image et du son. Ceci produit la ryth­
mographie - une ecriture (graphie) a travers laquelle s'elabore une
vision du soi (autos) qui (s')incorpore en valorisant '1'esprit du corps',
l(e) (d)etonnement et la desinvolture et avant tout, la metamorphose
constante.

Notes
Cet essai decoule d'une etude plus comprehensive de l'oeuvre de Line Mc
Murray, realise pour le colloque sur 'Le Discours feminin dans la litterature
postmoderne au Quebec' qui a eu lieu aUniversity de Western Ontario, du
2 au 5 novembre 1989.

1. Selon Louise Dupre dans son essai 'From experimentation to experience:
Quebecois modernity in the feminine', pam dans A Mazing Space: Writing
Canadian Women Writing, Shirley Neuman and Smaro Kamboureli, editors,
Edmonton, Longspoon / NeWest Press, 1986,355-360.

2. L'oeuvre de Line McMurray comprend:
Bluff, tMorie-fiction, Montreal, NB], 1983.
Long shot, tMorie-fiction, Montreal, NB], 1984.
La Machine atraiter les fantasmes, NB], no 144, decembre 1984.
Le Torque, tMorie-fiction, Montreal, NB], 1985.
Le Ditonnement: entretien avec Eugene Ionesco, Montreal, NB], 1985.
Pour une ethique de la metamorphose, essai (en collaboration avec Jean Yves

Collette), Montreal, NB], 1986.
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Le corps extreme de l'esprit machine, Montreal, NB], 1986.
La Mort du genre, essai (en collaboration avec Jean Yves

Collette), Montreal, NBJ,1986.
La Rythmographie du reel, Montreal, NBJ, 1987.
L'enjeu du manifeste / Le manifeste en jeu, essai (co auteure: Jeanne Demers),

Longueil, Le Preambule, 1986.
L'inframanifeste illimite, essai (co-auteure: Jeanne Demers), Montreal, NB],

1987.
Montreal Graffiti, essai-album (co-auteures: Jeanne Demers, Josee Lambert),

Montreal, VLB,1987.
Miss Morphose, de son petit nom Meta, Saint-Lambert, Editions du Noroit,

1988.
Montreal Graffiti, Bis, essai-album (co-auteures: Jeanne Demers, Josee

Lambert). Montreal, VLB,1989.

La presente etude met au point les textes La Rythmographie du reel (RR) et
Miss Morphose, de son petit nom Meta (MM). Les citations prises dans ces
textes, et dans d'autres textes de l'auteure, seront identifiees par une
reference paginale paraissant entre parentheses dans le corpus de l'etude.

3. Ace sujet, voir entre autre Nicole Brossard. La Lettre aerienne. Montreal: Les
Editions du remue-menage, 1985, p. 53.

4. C'est moi qui souligne.
5. Conversation enregistree avec l'auteure, Montreal, le 15 fevrier 1989.

Dorenavant: (entretien).
6. Titre de la publication datant de 1984.
8. C'est moi qui souligne.
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